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Introduccion

Trabajo de partida, la tesis doctoral"

Con el fin de situar esta tesis doctoral en el contexto en el que se ha llevado a cabo,
es necesario hacer referencia al recorrido concreto de su autor en la prictica de la en-
seflanza. Se trata de una formacion académica marcada por la realizacién de la licencia-
tura en Arte Dramadtico® y la experiencia teatral como paso previo y complementario
a la formacién filolégica’; este detalle va a definir el estilo de ensefianza de espafiol
como lengua extranjera llevada a cabo en Alcalinguat, desde 2004. La influencia del
mundo teatral serd esencial a la hora de impartir asignaturas especializadas como: “El
aspecto ladico en la ensefianza ELE”, “El teatro espafiol: puesta en escena”, “El teatro
y la enseflanza ELE” o los tltimos médulos impartidos en colaboracién con El Institu-
to Cervantes: “Interaccién y motivacion, dindmicas de grupo” y “Recursos y técnicas
para la ensefianza de las destrezas orales™. Esta practica marcard, asimismo, el estilo
pedagégico aplicado al desarrollo de cursos de ensefianza de lengua y cultura espafiolas
a extranjeros. El teatro, y las técnicas vocales aplicadas a su realizacién, fue una herra-
mienta muy util ala hora de ensefiar la fonética espafiola y la pronunciacién. A este fac-
tor técnico hay que sumar el componente ludico y la motivacion, aspectos claramente
reforzados en cualquier actividad teatral, y que puede ser de gran utilidad a la hora de
quitar rigidez a un trabajo tan metédico y complicado como es la prictica fonética.

La necesidad de adaptar la tesis inicial al formato requerido para la publicacién en
este monografico, esencialmente una menor cantidad de paginas disponibles, ha obli-
gado a reorganizar el trabajo sintetizando gran parte de él y redisefiar el acceso a mate-
rial extray anexos. El cambio mas importante se refiere al de los aspectos tratados en el
marco tedrico; originalmente esta seccién estaba formada por 4 apartados diferentes:

1. Una descripcién de las destrezas orales, sus caracteristicas, tipologia de activi-
dades y como llevarlas al aula; esta parte se mantiene integra en la adaptacién al
monografico.

2. Se realiza un recorrido por el disefio curricular (andlisis de necesidades, objetivos,
contenidos, materiales disponibles, secuenciacién y evaluacién de un programa),
partiendo de la ubicacién de la ensefianza ELE en el contexto de la lingiiistica
aplicaday de los diferentes modelos educativos y estilos de ensefianza/aprendiza-
je existentes; este apartado no aparecerd en el monografico actual, pero podrd ser
consultado en Boquete (2012), capitulo 2.2.

3. Una exposicion tedrica sobre los aspectos relacionados con la prosodia en espa-

1 La tesis original, Boquete (2012), puede consultarse y ser descargada desde la base Teseo:
https://www.educacion.gob.es/teseo/imprimirFicheroTesis.do?fichero=30865

2 EnlaReal Escuela Superior de Arte Dramatico (RESAD).

3 EnlaUniversidad de Alcala.

4 Centro perteneciente a la Universidad de Alcala, dedicado a impartir cursos de espafiol para extranjeros y a la formacion

de profesores de ELE.

5 En cursos impartidos en Alcalingua de la Universidad de Alcald y dirigidos a profesores de espafiol tanto nativos como

extranjeros.
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fiol, desde la perspectiva de la Fonética Articulatoria, con el fin de aportar el co-
nocimiento necesario para su enseflanza; tampoco aparecerd este apartado, por lo
que se podrd consultar en Boquete (2012), capitulo 2.4.

4.Concluye el marco teérico con un repaso de elementos tedricos imprescindibles
para situar el juego dramdtico dentro de las técnicas teatrales y su aplicacién en
el aula.

Debe hacerse mencién a la importancia que en la tesis doctoral original tienen los
anexos:

- Un primer anexo con una propuesta final de intervencién y una programacién
completa para el estudio profundo y pormenorizado de los elementos supraseg-
mentales en espafiol. Estd disefiada para un nivel B2 y tiene como destinatario a
cualquier estudiante internacional que necesite formacién completa sobre estos
elementos fonéticos.

- Un segundo anexo en el que se puede consultar todos los datos técnicos de las
encuestas (tablas de frecuencias con los resultados analizados con el programa
SAS¢, version 9.1) documentos, muestras concretas de manuales usados y unida-
des didécticas utilizadas durante la investigacion, asi como los textos literarios
utilizados en las propuestas.

Acompaiia al trabajo original un anexo en CD para la consulta de documentos au-
diovisuales explicativos de las observaciones detalladas en el proceso: ejemplos de ma-
nuales, videos pertenecientes a manuales de ELE, cortos de cine utilizados y muestras
reales de materiales realizados por estudiantes y profesores. Una parte fundamental de
este anexo en CD son las audiciones que acompaian a los ejercicios planteados en la
propuesta final.

En cuanto a la bibliografia, esta estd constituida por una relaciéon general en la que
aparecen unicamente los libros citados en el trabajo y una bibliografia especifica de
manuales que han sido analizados durante la investigacién, tanto manuales genéricos
de ELE como manuales especificos de fonéticay obras especializadas en fonética espa-
fola. Se mencionan, asimismo, las paginas Web consultadas y recomendadas y las obras
literarias utilizadas para el diseno de las actividades que aparecen en la programacion.

EL JUEGO DRAMATICO EN LA PRACTICA DE LAS DESTREZAS ORALES

El uso de las destrezas orales en el aula de lengua, gracias a la incorporacién de los
métodos comunicativos a su ensefianza, ha ido adquiriendo una importancia funda-
mental en los dltimos afios; a pesar de ello, la ensefianza y aprendizaje de lenguas esta
basada, generalmente, en aspectos gramaticales que se supone deben ser estudiados
para hablar de un modo apropiado el idioma que se quiere dominar. Estos estudios se
enfocan principalmente al uso de lalengua escrita y sus normas, aunque luego los cono-

6 Statistical Analisys System, SAS Institute Inc.
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cimientos adquiridos sirvan para la expresion oral. En el caso concreto del espafiol se
suele ensenar a los estudiantes los usos del subjuntivo, las diferencias entre el pretérito
imperfecto y el indefinido, etcétera.

El profesor nativo de espafiol’ muestra una clara predileccién por las destrezas ora-
les en el desarrollo de su tarea. No ocurre lo mismo con los profesores que ensefian en
el extranjero®, la mayoria no nativos, ya que perciben la oralidad como algo secundario y
muestran una clara preferencia por los contenidos gramaticales aplicados a las destrezas
escritas. A pesar de esa preferencia, manifestada por los profesores nativos de espaiol,
el trato que se le da al estudio de la pronunciacién y correccién fonética en general es
poco mds que testimonial. Se evita (en este caso es una percepcion general sin importar
el pais de origen) tratar contenidos fonéticos y de pronunciacién en el aula, sobre todo
aquellos que tienen que ver con los patrones ritmicos y entonativos caracteristicos de la
lengua meta, como algo realmente importante en el proceso de adquisicién.

El problema reside en que los profesores de lenguas no cuentan, por lo general, con
la preparacion necesaria para ensefar las técnicas de pronunciacién y entonacién; en el
improbable caso de contar con ese conocimiento, debe ser transmitido de una forma
sencilla y clara al estudiante. El profesor de lenguas no va a tener que explicar toda la
informacién relacionada con la Fonética, pero debe conocer cuiles son sus fundamen-
tos y necesita poseer las herramientas adecuadas para comunicarlo. Ademads, un cono-
cimiento amplio de la materia que se estd explicando aporta mas seguridad y refuerza la
autoestima del docente, a la vez que adquiere mds respeto por parte de sus estudiantes.

Ahora bien, no se debe centrar el asunto inicamente en las capacidades del profe-
sor para llevar a los estudiantes las normas fonéticas y su puesta en practica. Muchas
veces el problema es imputable a la idiosincrasia y a los posibles prejuicios del propio
estudiante: hay personas que son capaces de aprender y de trabajar con estructuras gra-
maticales de otros idiomas, pero se sienten ridiculos al acomodarse a la pronunciacién
de una lengua distinta a la materna y llegan incluso a considerar su practica como algo
que ataca a su pudor.

Es oportuno aclarar que la aplicacién de estas técnicas teatrales no tiene como fin
ultimo la consecucion de talleres de teatro o de actuacién (lo cual es, de hecho, una
experiencia muy gratificante y de probada eficacia en la ensefianza de lengua y lite-
ratura): la misién es la de formar a los estudiantes de lengua espafiola en la practica
de las destrezas orales mediante la incorporacion de estrategias, inspiradas en el juego
dramitico, que sean el eje que articule el programa y defina el estilo de las actividades;
el fin es el de conseguir una mejora en la competencia comunicativa de los estudiantes
y crear un espacio donde llevar a cabo situaciones cercanas a la realidad (en las que
recrear aspectos culturales y sociales del ambito hispano que de otro modo seria muy
dificil de conseguir) y que permitan al estudiante poder equivocarse sin miedo a hacer
el ridiculo.

La hipétesis de partida de este trabajo se fundamenta en los siguientes principios:

7 Como se verd en la investigacién de este trabajo de tesis, el 82.05% de los profesores entrevistados valoran las destrezas
orales como la competencia mds importante en un reparto ideal de la dedicacién en el aula; un 76.92% manifiestan que su
prioridad en la realidad del aula coincide con estas destrezas. Ver estudio completo en el punto 3.2.2. de este monografico.
8 Los estudiantes internacionales manifiestan que lo que mds tiempo ha ocupado su formacién en el pais de origen ha sido
el estudio de la gramatica, del Iéxico y de las destrezas escritas.
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- Las destrezas orales y su ensefianza gozan cada vez de mas prestigio en el mundo
académico; a pesar de ello, tanto su desarrollo en el aula como la forma en que
son tratadas en los manuales de ELE se basan en estructuras relacionadas con la
gramdtica y las destrezas escritas.

- A pesar de la mayor dedicacién que se da a las destrezas orales, hay descuido en
la ensefianza de la Fonética por considerarse secundaria. La fonética y la pronun-
ciacién son esenciales para el desarrollo de la expresion oral y de la comprensién
auditiva, pues implica un dominio de la lengua hablada fundamental en el apren-
dizaje de cualquier idioma.

- Dentro de los estudios de Fonética, existe una mayor investigacién y desarrollo
de materiales diddcticos enfocados al andlisis de los elementos segmentales (fone-
mas) que al trabajo de los elementos suprasegmentales (entonacién, ritmo, acento
y pausa). Es necesario incidir mas en estos ultimos, dada su importancia como
elemento indispensable para cohesionar el discurso.

- Es fundamental una exposicidn teérica adaptada al nivel real del alumno, por lo
que debe ponerse especial cuidado en el disefio curricular. Es posible la creacién
de modelos didicticos que hagan mds sencilla la practica de las destrezas orales,
de la correcta pronunciacion, y de la entonacién.

- Una programacién educativa no debe cefirse inicamente al &mbito de la materia
que se quiere ensafiar. El uso del juego dramdtico, como parte de una serie de
técnicas teatrales, favorece la incorporacién de numerosas disciplinas, tales como
la literatura, la musica, la historia, el arte, etcétera.

Por consiguiente, la hipétesis de partida de este trabajo se sustenta en la afirmacién
de que el uso del juego dramético en el aula permitird a los alumnos mejorar, de manera
sensible, su pronunciacién en espafol, sus habilidades comunicativas y su conocimien-
to de la realidad social y cultural espafiolas.

El objetivo principal de esta tesis es el de comprobar si es posible la integracién del
juego dramadtico en la ensefianza de lengua; se pretende estudiar cémo su aplicacién
afecta al proceso de aprendizaje, su impacto sobre la mejora de la competencia co-
municativa y los elementos positivos que aporta a la motivacién, su repercusion en las
estrategias de enseflanza y aprendizaje, asi como la interrelacién entre los participantes
en el aula.

A esta meta principal acompafian una serie de objetivos secundarios que se preten-
de conseguir con este trabajo:

- Profundizar en los estudios tedricos sobre las destrezas orales, sus caracteristicas
y tipologia de actividades para su prictica, asi como las estrategias y estilos de

ensefianza y aprendizaje relacionados.

- Analizar las actitudes y creencias, tanto de alumnos como de profesores, con res-
pecto a sus preferencias en cuanto a los estilos de aprendizaje y de ensenanza;
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indagar sobre su valoracién de las destrezas orales y del trabajo sistemadtico de la
fonética en el aula de espafiol.

- Incidir en la necesidad de realizar un disefio curricular centrado en el alumno y
en las necesidades concretas del programa, con una dosificacién realista de los
contenidos y con una secuenciacién adecuada de los mismos.

- Analizar las herramientas de las que dispone un profesor de lenguas, no solo ma-
teriales (manuales, video, musica, Internet, materiales reales, etc.), sino el apro-
vechamiento de su propia personalidad (componente afectivo y vocacional), para
hacer que la adquisicién sea mds eficaz y asumible tanto por el profesor como por
el estudiante.

- Reunir los aspectos teéricos concernientes a los elementos suprasegmentales en
espaiol con el fin de demostrar su importancia y dimensién comunicativa; este
esquema tedrico servird de guia al profesor a la hora de adquirir un conocimiento
bésico sobre la materia y aplicar la teoria a la clase de lengua.

- Realizar un estudio sobre los manuales disponibles en el mercado situdndolos en
el tratamiento que hacen sobre las destrezas orales, la practica de la fonéticay de
la pronunciacién.

- Insistir en el cardcter interdisciplinar de la ensefianza de lenguas mediante la in-
corporacién de otras dreas culturales: literatura, cine, arte, teatro, etcétera.

- Desarrollar procesos dindmicos en los que el alumno sea el centro y el eje que
desarrolle la organizacién del aula e incorporar una metodologia que ayude a con-
seguir la independencia lingiiistica y a promover usos encaminados al aprendizaje
auténomo.

- Aportar ejemplos concretos, mediante propuestas desarrolladas durante la inves-
tigacion, con los que mostrar que el marco tedrico expuesto puede ser llevado a

la prictica.

- Contemplar la docencia como una reflexién integrada en la experiencia en el aula
con el fin de mejorar la labor educativa.

Para alcanzar sus objetivos, esta tesis doctoral se estructurard en torno a un marco

tedrico en el que se aportard el conocimiento necesario para llevar a cabo una investi-
gacién prictica, basada en la experiencia y la reflexion, para, de este modo, aplicar una
propuesta de intervencién especifica como resultado de los dos procesos anteriores.

Asi, el marco tedrico estd compuesto, a su vez, de dos partes: comienza con una

descripcidén de las destrezas orales, sus caracteristicas, tipologia de actividades y cémo
llevarlas al aula y concluye el con un repaso de elementos tedricos imprescindibles para
situar el juego dramadtico dentro de las técnicas teatrales y su aplicacién en el aula.

En el capitulo 3 se lleva a cabo la investigacion propiamente dicha, en la que se mos-
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trard que es posible integrar el juego dramadtico en la ensefianza de un aspecto funda-
mental en la oralidad y la correccién fonética: los elementos suprasegmentales; todo
ello sin menoscabo del rigor académico y de la coherencia metodolégica. Este proceso
de busqueda se llevard a cabo segun los postulados desarrollados en la metodologia de
investigacién-accién en el aula y supone un proceso reflexivo para identificar un pro-
blema, una carencia o dificultad que se desea resolver. Se intenta fijar la diferencia en-
tre la teoria y la realidad, lo que deberia ser y lo que realmente ocurre en una situacién
concreta. Esta es la parte esencial de la tesis, la de mayor extensién y la que muestra un
esquema mas complicado:

Asi, da comienzo el marco metodoldgico (epigrafe 3.1). A partir de la meditacién
sobre la actividad investigadora se decide la adopcién de una metodologia cualitativa,
mas adecuada a la actividad educativa, concretamente el modelo desarrollado en el tra-
bajo de Elliott y Stenhouse? (entre otros), y que corresponde a un modelo préctico, en
el cual los procesos de investigacion—accién van dirigidos a que el profesorado adquiera
un protagonismo activo y auténomo. Mediante el uso de esta metodologia queremos
hacer notar que el recorrido en la investigacién es tan importante o mds que el resul-
tado final. Asimismo, los contenidos tedricos del marco metodolégico se irdn tratan-
do al mismo tiempo que avanza la investigacion, en vez de aparecer agrupados: se ha
considerado mds coherente con la propia dinimica de la reflexion y puesta en practica
defendidas por el modelo.

Acto seguido, la investigacién muestra con su disefio (epigrafe 3.2), en el que se ex-
ponen los componentes que van a actuar: fases (de cardcter ciclico, flexible y dindmico),
instrumentos utilizados (observacién activa, entrevistas con los participantes, contras-
te plural de fuentes, de instrumentos de registro de datos, reflexiones e impresiones)
y contexto en el que se desarrolla (escenario de partida, andlisis de necesidades de un
grupo concreto, método didactico y materiales disponibles al inicio del proceso). La
investigacion tiene dos partes claramente diferenciadas: una en la que se trabaja con
estudiantes internacionales'®y la reflexién, contraste con otros profesores de ELE".

A partir de este momento se reproducen las fases estipuladas en la metodologia de
investigacién-accién y se aplican a un programa concreto:

1) Reconocimiento del problema, ocurrido durante un curso de fonética impartido
a estudiantes americanos. En esta fase se localizan una serie de dificultades (como
pueden ser la poca importancia que se da a la fonética, la extensién excesiva de
los contenidos, fallos en la programacién y en el método de ensefianza, en los
materiales existentes, etc.) que obligan a replantearse el programa y el estilo de
impartir la asignatura.

2) Plan de actuacion, replanteamiento de la programacion, en el que se plantea un
disefo curricular mas adecuado: ante el problema detectado de la excesiva dura-
cién (tratar todo el ambito de la fonética en espafol es muy ambicioso) se decide
centrar la actuacién a los elementos suprasegmentales y completar la informacién

9 Ver la evolucién del modelo de investigacién-accion en el aula en Boquete (2012) punto 3.1.1.

10 Con estudiantes de Alcalingua, centro internacional de ensenanza de espafiol de la Universidad de Alcald, y con estudian-
tes americanos participantes en el Programa de Estudios Hispanicos de la Universidad de Alcald en el Instituto Universita-
rio de Investigacién en Estudios Norteamericanos, TUIEN), actual Instituto Benjamin Franklin.

11 Con colegas del centro y profesores asistentes a cursos de formacion pedagégica.
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tedrica relacionada con a la ensenanza de la prosodia; en cuanto al método educa-
tivo, se resuelve incorporar el juego dramdtico como eje que articule el contenido
y la actividades. Este momento es fundamental en el desarrollo de la investiga-
cién, ya que es cuando se plantea una propuesta de intervencién™ para mejorar
los defectos detectados en la programacion: se trata de un programa piloto con
objetivos, métodos didacticos y materiales revisados.

3) Puesta en prictica en la que se verifica el plan de actuacién: se aplica a un grupo
concreto, teniendo en cuenta las caracteristicas especificas del mismo, y se com-
prueba la eficacia de la integracién del juego dramatico en la programacién. A su
vez, se detectan problemas nuevos o problemas que no se han podido resolver
(basicamente, la duracién de las sesiones, la distribucién de los tiempos y el traba-
jo personal fuera del aula).

4) Reflexion: en esta fase entra en juego la contrastacién” de fuentes con un grupo
de profesores para ver si el caso es aplicable en otros momentos, otros espacios y
por otros actores. El intercambio de pareceres girard en torno a la interaccién y
motivacion en la dindmica de grupos, asi como a los recursos y técnicas parala en-
senanza de las destrezas orales. En esta fase se realiza una evaluacién y contraste
de estilos de ensefanza y un andlisis, por parte de los profesores observadores, de
los materiales disponibles para la ensefianza de la fonética en espafiol.

Una vez ultimada la investigacién se establecen las conclusiones de la misma, se
revisa la consecucién de objetivos y se comprueba la valia de las hipétesis planteadas
en cuanto a la integracion del juego dramaitico en la ensefianza de lenguas. La aplica-
cién del modelo de investigacién-accién, dado su caricter ciclico, en el que alternan
procesos de reflexion y de puesta en prictica de las mejoras decididas, ha servido para
identificar los logros y los errores que han ido surgiendo durante el plan de actuacién
disenado. La reflexién final aportara las pautas adecuadas para la programacién de un
curso monografico sobre la prosodia espafiola, pensado para estudiantes extranjeros de
nivel B2 y que puede ser consultado en Boquete (2012) anexo I: Propuesta final.

El modelo de investigacién-accién ha mostrado ser un método participativo (los
educadores trabajan por la mejora de sus propias practicas) y colaborador. Este dltimo
aspecto serd fundamental, al incorporar el punto de vista y el analisis de otros profeso-
res como elemento de reflexién y mejora del aspecto concreto que se quiere perfeccio-
nar. Otro de los sentidos de este modelo es el de acortar las distancias existentes entre
el profesional investigador y el profesional docente con el fin de incorporar la actividad
investigadora en la actividad educativa.

Sera fundamental, en este sentido, el andlisis de las encuestas realizadas a profesores
de espanoly a estudiantes internacionales, disefiadas para comprobar su opinién sobre
aspectos relacionados con los estilos de ensefianza y aprendizaje, asi como para escru-
tar su percepcion sobre el estudio de las destrezas orales y la importancia de la fonética
en el estudio del espafiol. El dmbito de estudio lo compone, en cuanto a profesores, 60
Iz Ver el punto 352 .P.l;niﬁcacién de un programa piloto.

13 Triangulacién, cuyo principio basico consiste en recoger y analizar datos desde distintos datos para compararlos entre si;
en este caso los actores son el investigador, los estudiantes y los profesores observadores.
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participantes en diferentes situaciones profesionales y experiencia variada; el nimero
de estudiantes entrevistados, universitarios, con una edad media de 23 afios, supera los
200 y engloba a estudiantes de Estados Unidos, Asia y Europa con una participacién
muy equilibrada de cada entorno cultural.

También se llevard a cabo un estudio sobre los materiales disponibles para la prac-
tica de las destrezas orales y, mds concretamente, la ensefianza de la fonética del espa-
fol. Se examinardn 31 manuales pertenecientes a 26 colecciones con diferentes estilos
didécticos, manuales especificos de fonética para estudiantes de ELE y obras especia-
lizadas para universitarios y profesores. Incluiremos diferentes herramientas de apoyo
auditivo y visual disponibles tanto en aparatos multimedia como en Internet. El fin de
esta exploracion es mostrar la necesidad, por parte del profesor, de crear materiales
propios complementarios a los disponibles en el mercado. Se revisara, asimismo, las di-
ferentes tipologias utilizadas en la ensefianza de las destrezas orales y el uso que se suele
dar en el aula para, de este modo, comprobar cudles son mds habituales, y reconocibles
por los estudiantes, y cudles se adaptan mejor al objetivo de integrar el juego dramatico
en su practica; de un modo concreto, en la fonética espafiola.

Los modelos utilizados para la programacién se basardn en los descriptores estipu-
lados en el Marco comiin europeo de referencia para las lenguas'y el Plan curricular del Ins-
tituto Cervantes. Su seguimiento serd flexible y se revisard y adecuard a las necesidades
concretas de un programa, con aportaciones personales llevadas a la practica en el aula,
durante las diferentes fases del proceso de investigacién-accion.
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I. LAS DESTREZAS ORALES

Desde una perspectiva general podria considerarse la destreza como el equivalente
de una habilidad, tal y como contempla el Diccionario de la Real Academia Espafiola, esto
es, la capacitacion para realizar algin tipo de trabajo o tarea prictica. Asi, al hablar del
desarrollo de las destrezas en el aula se haria referencia a todas aquellas capacidades o
procedimientos que permiten al alumno la resolucién concretay efectiva de una deter-
minada tarea o actividad. Las destrezas pueden ser consideradas, también, como los
objetivos o fines pedagégicos encaminados a desarrollar en el estudiante un adecuado
manejo de sus capacidades lingiiisticas y serd, por lo tanto, el campo de actuacién de los
profesores de lenguas.

Mediante las destrezas lingiiisticas, el alumno lleva a cabo acciones, actividades y
procesos, cuyos objetivos no se encuentran en el dmbito del aprendizaje, sino que se si-
than en la vida real, en el contexto comunicativo externo al alumno. De esta manera, el
desarrollo de las destrezas dentro del aula se encamina a capacitar al alumno para hacer
algo fuera del aula. Esta concepcién del trabajo en el aula estd unida a una concepcién
comunicativa de la ensefanza de lenguas que implica, a su vez, el seguimiento de una
programacion centrada en el alumno y en el propio proceso de aprendizaje.

En la ensefianza de lenguas, las destrezas lingiiisticas se identifican, segun el Marco
comiin europeo de referencia para las lenguas (en adelante MCER), con las acciones espe-
cificas en las que podemos reconocer que una lengua estd siendo usada. De este modo,
el MCER especifica, en el punto 5.1.2, las habilidades pricticas que se relacionan con
situaciones concretas; asi, se enumeran:

- Las destrezas sociales: la capacidad de actuar de acuerdo con ciertos tipos de con-
venciones y de comportarse de la forma esperada, siempre que los fordneos, y en
especial los extranjeros, lo consideren apropiado.

- Las destrezas de lavida: la capacidad de llevar a cabo con eficacia las acciones ruti-
narias que se requieren en la vida diaria (bafiarse, vestirse, pasear, cocinar, comer,
etc.), el mantenimiento y la reparacion de los aparatos de la casa; etcétera.

- Las destrezas profesionales: la capacidad de realizar acciones especializadas (men-
tales y fisicas) que se necesitan para realizar los deberes del (auto) empleo.

- Las destrezas de ocio: la capacidad de realizar con eficacia las acciones necesarias
para las actividades de ocio.

Por otra parte, las destrezas anteriores pueden, a su vez, concretarse en acciones
especificas que involucren a las destrezas lingiiisticas; por ejemplo, las destrezas so-
ciales incluyen la capacidad de hacer una exposicién oral correcta y fluida adecuada a
contexto. De la misma manera, las destrezas profesionales implican el desarrollo de la
capacidad de producir escritos concretos, dependiendo del 4mbito profesional al que
nos refiramos; asi, en una oficina comercial serd importante saber redactar cartas de
presentacion o de publicidad mientras que en un centro educativo serd pertinente la
redaccién de informes sobre el desarrollo de los alumnos.
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Estos grupos de destrezas no son unitarios ni guardan una relacién directa con las
destrezas lingliisticas, ya que es posible identificar un mismo proceso de comprensién
lectora o de expresion escrita como una destreza de ocio o como una destreza profe-
sional, por ejemplo (cuando se realiza una lista de productos de un supermercado o
cuando dos nifios juegan a las compras y realizan listas). Las habilidades o destrezas
pricticas (sociales, de la vida, profesionales y de ocio) clasifican todas aquellas capaci-
dades necesarias para desenvolverse en dmbitos concretos, con independencia de que
impliquen a las destrezas lingtiisticas.

1.1. CLASIFICACION DE LAS DESTREZAS LINGUISTICAS
Segun el Diccionario ELE del Centro Virtual Cervantes:

Con la expresién destrezas lingiiisticas se hace referencia a las formas
en que se activa el uso de la lengua. Tradicionalmente la didéctica las ha
clasificado atendiendo a los modos de transmision (oral y escrito) y al pa-
pel que desempefan en la comunicacién (productivas y receptivas). Asi,
las ha establecido en nimero de cuatro: expresion oral, expresion escrita,
comprensién auditiva y comprensién lectora (para estas dos dltimas se
usan a veces también los términos de comprensién oral y escrita). Mds
recientemente, en congruencia con los estudios del analisis del discur-
soy de la lingiiistica del texto, se tiende a considerar como una destreza
distinta la de la interaccion oral, puesto que en la conversacién se activan
simultdneamente y de forma indisociable la expresién y la audicién.

Estamos completamente de acuerdo en darle importancia a esta destreza comple-
mentaria, la interaccién oral, como habilidad que atna las caracteristicas de las anterio-
res y que posibilita un proceso comunicativo auténtico; gran parte de nuestro trabajo
estard encaminado a conseguir el desarrollo de esta destreza mediante el desarrollo de
la interaccién entre los participantes del aula, gracias al uso de técnicas teatrales que
ayuden a la motivacién de conversaciones naturales y significativas, en un contexto lo
mads cercano posible a la realidad.

Desde una vision didéctica, se han clasificado las destrezas lingiiisticas teniendo en
cuenta la forma en la que son transmitidos los mensajes, por lo que se han dividido en
destrezas orales y destrezas escritas. Por otro lado, atendiendo al proceso de intercam-
bio de mensajes se ha hablado de destrezas productivas y destrezas receptivas, mientras
que, desde una perspectiva mds comunicativa, se prefiere los términos de destrezas
interpretativas y destrezas expresivas. Lo importante de esta clasificacién es que cen-
tra la atencién del trabajo con destrezas en el proceso por el que dos interlocutores
realizan un acto lingiiistico de comunicacién y consigue aislar, de forma adecuada, los
elementos mds importantes que intervienen en el mismo.

Las destrezas productivas y receptivas pueden dividirse, a su vez, en cuatro:

- Comprensién lectora (CL) y comprensién auditiva (CA) (destrezas receptivas o
interpretativas).

- Expresién escrita (EE) y expresion oral (EO) (destrezas expresivas o receptivas).
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Esta divisién permite exponer el proceso comunicativo como una estructura unita-
ria, atendiendo al proceso de descodificacién de mensajes (CL y CA), o a la expresién
de esos mismos mensajes (EE y EO). Por otra parte, puesto que dichos procesos nunca
se presentan de forma aislada, el trabajo sobre las destrezas permitird tratar en el aula
procesos de comunicacién verosimiles en la vida real, tanto si dichos procesos involu-
cran el desarrollo de una sola destreza (la lectura solitaria y por placer), como si abarcan
dos (la realizacién de un resumen a partir de un texto leido), tres (hacer comentarios
sobre el resumen que se ha hecho acerca de un libro que previamente se ha leido) o las
cuatro (escribir nuestros propios comentarios a partir de la escucha de un programa de
radio en el que se habla sobre un libro que se habré leido antes, para, mas tarde, exponer
la opini6n sobre lo escuchado y sobre lo leido).

A su vez, las cuatro destrezas descritas pueden incluir otras destrezas secundarias
(que el MCER llama microdestrezas), especificas de cada una de ellas, ya que cada des-
treza lingiiistica supone poner en marcha procesos cognitivos distintos. Asi, la expre-
sién escrita exige que el lector reconfigure las secuencias fénicas en unidades de signos
escritos, de manera que sea posible articularlos en un mensaje coherente y unitario;
por su parte, la comprensién lectora supondré la capacidad de relacionar determinados
signos graficos con los significados asociados a estos o, en un plano mds comunicativo,
la habilidad para relacionar la informacién contenida en un texto escrito con los cono-
cimientos previos del lector, para optimizar el proceso de interpretacion.

Widdowson (1978) habia redefinido el concepto sefialando que las destrezas que se
activan en el aprendiz de una lengua serdn diferentes segun se apliquen al sistema de
la lengua o al uso de la misma. Cuando el trabajo de las destrezas se dirige al uso de la
lengua, se observa que:

La competencia lingiistica desarrollada por el alumno y aplicada a
una situacién comunicativa real, s6lo es eficaz cuando se tienen en cuenta
también las caracteristicas del contexto, de la identidad social y personal
de los interlocutores, de los conocimientos del mundo que suponen los
interlocutores, etc.

Estos son elementos importantes del proceso de comunicacién que permiten man-
tener abierta la conexidn entre los interlocutores y llevar a cabo el objetivo comunica-
tivo marcado. A su vez, estos elementos deben ser debidamente interpretados a través
de la activacion de estrategias comunicativas.

Por lo tanto, a la hora de planificar la actividad docente el profesor debe tener en
cuenta los siguientes elementos:

- El objetivo comunicativo del trabajo y la destreza a través de la cual se quiere
conseguir.

- Las diferentes estrategias que pueden ponerse en juego para su consecucion.

Hablar, escuchar, leer y escribir son las cuatro habilidades que el hablante debe
controlar para comunicarse con los demds con éxito. Es lo que se llama “habilidades

”» «

lingiifsticas”, “destrezas”, “capacidades comunicativas” o “macrohabilidades”, segun el
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autor que se consulte. En general, este tltimo término se usa para distinguir las cuatro
habilidades bdsicas de las mds especificas y de orden inferior o “microhabilidades”: la
lectura en voz alta combina la comprension lectora y la expresién oral de un texto,
pero se trata de una actividad menos frecuente. La comprensién auditiva requiere la
habilidad de reconocer y segmentar adecuadamente las palabras que integran la cadena
fénicay que, sin embargo, en el texto escrito el lector encuentra ya aisladas.

De estas habilidades, segtin Cassany (1994), las mas practicadas en la vida cotidiana
son las orales, con gran diferencia de las escritas; de estas, es la comprensién oral ocupa
el primer lugar, a pesar de que las destrezas escritas gocen de mayor prestigio social
en el sistema educativo. Tradicionalmente se entiende que el objetivo esencial de los
centros educativos es el de ensefiar a leer y escribir, pero de todos es sabido que los ha-
blantes en general, ya sean de lengua materna o segundas lenguas, tienen importantes
problemas de expresi6n oral (falta de fluidez, una pronunciacién inadecuada y una falta
de organizacién de las ideas que se quieren transmitir). A veces los hablantes son inca-
paces de llevar a cabo ciertas intervenciones orales mds o menos complicadas, como
puede ser una exposicién en publico o leer en voz alta, sin hablar de las limitaciones que
surgen a la hora de mantener didlogos o debates organizados, teniendo en cuenta que
estas actividades son las mas importantes en frecuencia y participacion.

Es importante considerar que estas destrezas, o habilidades, normalmente no fun-
cionan de una forma aislada, sino de una forma integrada: el hablante intercambia con-
tinuamente los papeles de emisor y receptor durante el proceso comunicativo; durante
una conversacién escuchamos y hablamos al mismo tiempo, y cuando escribimos reali-
zamos, necesariamente, una tarea de lectura. Por ello, la ensefianza de estas habilidades
debe ser realizada de un modo integrado mediante trabajos de lectura de textos, co-
mentario de esos textos y adaptaciones escritas sobre los mismos. De la misma manera,
la visualizacién de un video puede prepararse con ejercicios especificos de compren-
sién y puede complementarse con debates, exposiciones sobre el tema, etcétera.

Como sefala Pinilla (2002: 882)

Existe una amplia gama de posibles combinaciones entre las cuatro
destrezas, sin que tampoco sea posible establecer un orden definido, ya
que cada destreza puede ser propulsora o consecuencia de cualquiera de
las otras tres.

La integracién de destrezas implica trasladar al aula situaciones de comunicacién
reales y representar dentro de la misma los distintos actos que la hacen posible; asi,
una unidad diddctica que pretenda integrar destrezas y presente la situacién “organizar
una visita al Museo del Prado” comprendera todas las actividades de CL, EE, CA 'y
EO que hacen posible esa situacién. Se trata de trasladar al aula situaciones de comu-
nicacién verosimiles o, al menos, las formas con las que se activa el uso de la lengua en
dichas situaciones. De esta manera, atin cuando sea imposible reproducir el contexto
real de una situacion, siempre serd posible aislar las destrezas lingiiisticas que se ponen
en juego y permitir al alumno acceder a los instrumentos a través de los cuales debe
enfrentarse a ellas.

No obstante, y con el fin de analizar de una forma pormenorizada los elementos que
intervienen en estos procesos, en la tesis que nos ocupa, las destrezas lingiiisticas impli-
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cadas serdn presentadas de modo separado, como opcién metodoldgica: comprension
auditiva y expresion oral tendrdn un estudio diferenciado, para asi poder abarcar su
complejidad de forma ordenada y comprensible (tanto para el autor del estudio como
para el posible lector, profesor o estudiante).

En lainteraccidn, al menos dos individuos participan en un intercam-
bio oral o escrito en el que la expresion y la comprension se alternan y
pueden de hecho solaparse en la comunicacién oral. No s6lo pueden estar
hablando y escuchandose entre si dos interlocutores simultineamente;
incluso cuando se respeta estrictamente el turno de palabra, el oyente
por lo general estd ya pronosticando el resto del mensaje del hablante y
preparando una respuesta. Aprender a interactuar, por lo tanto, supone
mads que aprender a comprender y a producir expresiones habladas. Ge-
neralmente se atribuye gran importancia a la interaccién en el uso y el
aprendizaje de la lengua dado su papel preponderante en la comunica-
cion. (MCER 2.1.3)

Nuestra mencién a la interaccion oral serd continua en el desarrollo de esta inves-
tigacién, los medios utilizados irdn encaminados a destacar su importancia y en conse-
guir que se lleve a cabo en el aula. Las caracteristicas de esta destreza serdn la combi-
nacién de las habilidades relacionadas con la comprensién oral, y, sobre todo, aquellas
que definen la expresién oral.

Las diferencias entre la lengua oral y la escrita son objeto de numerosos estudios, no
solo con el fin de relacionar ambos cédigos, sino para decidir el grado de interdepen-
dencia entre ellos. Este debate afecta, por ello, a decisiones tan basicas como cudl de
estas realizaciones de la lengua es la prioritaria a la hora de ensefiar. Para la lingtistica
estructural de Saussure, por ejemplo, la lengua oral es la primera y la lengua escrita es
una transcripcion de aquella. La opinién més extendida en la actualidad es la que con-
sidera ambos modos equivalentes e independientes, con funciones diferentes y com-
plementarias.

Martin (1993: 182) resume la relacién entre la comunicacién oral y la escrita:

- Se trata de actividades lingtiisticas diferentes y complementarias, ya que es posi-
ble comunicarse a través de los dos canales (nota escrita o mensaje en el contes-
tador).

- Ambas actividades se realizan mediante procesos de expresion, de comprensiény
de interaccién diferentes e independientes. Destacan, por ello, las caracteristicas
de inmediatez y espontaneidad en el caso de la oralidad.

- Tienen cédigos independientes que participan de caracteristicas estructura-
les comunes. Los rasgos de entonacién y pronunciacidn, las pausas y silencios,
presentes en el mensaje oral, se ven reflejados en escrito apoyados en elementos
como puntuacion, la ortografia o los caracteres tipograficos.
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Pinilla (2002: 883-884) realiza una enumeracién de las caracteristicas propias de la
expresion oral que conviene tener en cuenta:

La expresion oral se caracteriza ademds por presencia de frases in-
completas o interrumpidas por las intervenciones y comentarios de otros
interlocutores; escasez de esquemas de subordinacién y mayor presencia
de esquemas de coordinacién o yuxtaposicion; escaso uso de la voz pasiva,
reformulacién o repeticién de expresiones para facilitar su comprension
o bien a peticién del interlocutor; uso de un vocabulario més reducido;
empleo de palabras comodin como tema o cosa; empleo de pausas y ex-
presiones que sirven de conectores discursivos; utilizacién de patrones,
esquemas discursivos y rutinas conversacionales; abundancia de colo-
quialismos y vulgarismos; mayor facilidad para pasar de un asunto a otro;
apoyo constante de elementos lingiiisticos actsticos (ritmo y acento); uso
frecuente de expresiones idiomaticas y frases hechas.

Otro rasgo que distingue la expresion oral de la escrita es que el tipo de discurso
es distinto debido al proceso de produccién. En la produccién oral no sélo hay un li-
mite de tiempo sino que los interlocutores estdn presentes, de modo que el emisor ha
de pensar lo que quiere decir, decirlo y comprobar que se ha entendido; todo ello en
un corto espacio de tiempo. Para ello simplifica las estructuras sinticticas, desecha la
informacién que considera innecesaria y se da tiempo para pensar introduciendo en
la conversacién palabras o sonidos. Si ve que el oyente no lo estd entendiendo puede
compensarlo con repeticiones, anteposicién de la informacién clave, reestructuracién
de las frases, etcétera.

Entran en consideracion los elementos paralingiisticos, aquellos que hacen refe-
rencia a la comunicacién no verbal, no presente en la escritura: gestos, movimientos
corporales o faciales, situacién del espacio y distancia entre los interlocutores, etc.
Cuando se habla, entra en juego el papel de los elementos extralingiiisticos como herra-
mienta de ayuda para reforzar todo lo relacionado con el tema sobre el que se hablay la
situacién comunicativa, es decir, quiénes son los participantes y qué relacién hay entre
ellos. En los mensajes escritos, por el contrario, hay una mayor profusion de elementos
exclusivamente lingiiisticos al no existir la posibilidad de aclarar la situacién con gestos
o indicaciones visuales.

En la expresion escrita hay, como indica Martin (1993: 184):

Mis respeto a las convenciones gramaticales y morfosintdcticas, em-
pleamos mds la subordinacién y los conectores, hay una menor presencia,
o incluso la ausencia total, de coloquialismos y vulgarismos, un mayor
grado de formalidad en el registro y un especial cuidado en la lgica y
organizacién del discurso.

En la conversacién también es muy importante que el hablante conozca el funcio-
namiento del turno de palabra. Este puede venir indicado por un silencio (de distinta
duracién segtn la cultura), por una entonacién caracteristica, por una pregunta, por un
gesto, por una frase inacabada, etc. Del mismo modo que el hablante ha de ser capaz de
reconocer cudando puede hablar, también debera saber ceder el turno cuando asi se le
solicite, de un modo u otro segin la lengua o la cultura a la que pertenezca.
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1.2.COMPRENSION AUDITIVA

Escuchar es, de las actividades lingiiisticas, la que suele provocar menos interés en
la vida cotidiana, asociada generalmente a la actitud pasiva de un asistente a una con-
ferencia. Todo lo contrario, escuchar es un acto encaminado a un objetivo concreto
(recibir informacién, una respuesta, entender algo) y que exige un proceso de compren-
sion en el que se aprovecha los conocimientos previos sobre la realidad y que obliga a
realizar un trabajo de prediccién de lo que se va a oir.

Generalmente el interlocutor aporta pistas contextuales e informacién no verbal
que ayuda a comprender el mensaje (gestos, pausas, cambios de ritmo o entonacion,
etc.); otros estimulos sensoriales (ruidos, aspectos visuales, etc.) completaran esas pis-
tas. Por supuesto, el lugar y el contexto en que se produce el hecho comunicativo es una
variable fundamental: no es lo mismo el lenguaje oral utilizado en una situacién formal
(ambiente académico, trabajo, etc.) que la espontaneidad de una comunicacién en un
ambiente familiar mas relajado.

Escuchar es comprender el mensaje, para lo que se debe activar un proceso cogniti-
vo de construccion de significado y de interpretacién de un discurso oral. Este proceso
requiere un papel activo y participativo: de algiin modo, la tarea de los docentes debe
estar encaminada a inculcar valores sociales, mas alld del hecho lingiiistico, en los que
se esperan actitudes de respeto y valoracién de lo que dicen los demads tanto como la
motivacion de expresar ideas propias.

Gil-Toresano (2004: 900) describe el proceso de comunicacién oral como:

- Unacto de ostensién, momento en el que el hablante produce sefiales lingiiisticas
perceptibles por el oyente. Este proceso aporta dos niveles de informacién: el pri-
mero, donde se aporta el significado literal (locucién) y el segundo donde se hace
referencia a la intencién que tiene el hablante al emitir las palabras (ilocucion).

- Un acto de inferencia, momento en el que le oyente contextualiza el mensaje te-
niendo en cuenta los deseos, metas, actitudes, valores y conocimientos que posee
de su interlocutor. Un oyente competente serd aquel que sea capaz de llevar a
cabo una interpretacion coherente del contexto concreto en el que interrelaciona
con el hablante.

Los oyentes se encuentran en muchas ocasiones con serias dificultades a la hora de
comprender un mensaje oral porque, aparte del conocimiento cultural general que per-
mite la comprensién del tema y del control lingtiistico del discurso que se pueda tener,
amenudo al intérprete le falta numerosa informacién que los participantes reconocen
y que no aparece explicita. Por ello, se puede decir que en la comprension auditiva, se-
gun Gil-Toresano (2004: 903), el oyente hace uso de tres fuentes de informacién:

1) Conocimiento del mundo, que hace referencia a:

(...) toda una gama de informaciones y experiencias guardadas en la
memoria relativas a hechos y acontecimientos del mundo, o creencias y
convenciones culturales, conocimiento de nuestro entorno, de nuestra
propia vida, etc.
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Romprienpo EL HIELO



FicHaA 1

Rompiendo el hielo
Ficna 2

www.todoele.net/actividades/Actividad_maint.asp?s_keyword=&s_gramatica=&s_fu
nciones=Saludar+y+presentarse&s_cultura=&Actividad_id=123
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6.5.3. EL BLOG DE AULA

http://www.tinglado.net/?id=nortxu

k\“{ Agui pedrics hablar ¢ on mi ssmigaMorto y
practicar tu sspadiol Para elaprendizaje de

interaccion entre elewisor y elreceptor de

1 prac ear conun personaje irtul, pust

contextos reales de comunicacion...

o necesario para comple tar este efercicio.

£Cuésabes de Norbu?

e na my e, E# b Bompd Bbow el parinibenet s
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6.5.4. NUESTRA PROPUESTA
Desarrollo de la sesién “El primer dia de clase”
1. Antes de entrar

Antes de entrar al espacio de trabajo, se les pide a los alumnos que traten de imagi-
nar qué hay detras de la puerta. Colores, formas, objetos, colocacién, tamafos..., y que
lo almacenen en su memoria. Hay que darle mucha importancia a este tipo de ejercicios
en los que se pide alos alumnos ejercitar la imaginacion y la creatividad a la hora de tra-
bajar con adultos. El profesor debe colaborar mas guiando la imaginacién del grupo. En
general, los adultos necesitaran mas tiempo para cualquier ejercicio. Los imaginativos
por su menor frescura. Los laboriosos, porque suelen ser mds minuciosos.

2. Descubrimos el espacio

Los alumnos recorren individualmente el espacio, comparando su imagen inventa-
da, y la real, utilizando todos sus sentidos.

3. ;C6mo serd mi pareja?

De nuevo hay que anticipar ;C6mo sera el alumno con el que cada uno va a formar
pareja? Su aspecto fisico, su ropa, su voz... El profesor ayuda a pensar.

4. Os presento a vuestra pareja

De forma mds o menos ceremoniosa, se transforma el grupo en parejas. El profe-
sor va dirigiendo una presentacion para que los alumnos no sélo miren a la pareja o le
pregunten su nombre: preséntate. Di tu nombre, edad, de dénde eres, algin detalle
interesante de ti o tu entorno de amistad, familia o aficiones. Observa como viste. Es-
cucha su voz.

5. Descubrimos el grupo

Los alumnos comienzan a andar por el espacio y dicen su nombre a la persona
con quien se cruzan. Al tiempo que se presentan mutuamente, se van fijando en todo
aquello en lo que se fijaron en el ejercicio “Os presento a vuestra pareja”, y lo van
memorizando.

6. Te ensefio me ensefias

Por parejas, los alumnos se muestran el espacio mutuamente: los detalles que han
descubierto, les han parecido interesantes o simplemente curiosos.
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7. Te presento me presentas

Tras un tiempo prudencial se les indica que continden haciendo lo mismo pero
usando como objeto de comentario a los propios alumnos del grupo, y aprovechando
para presentarse mutuamente.

8. Nuestros nombres

En un papel mis grande que pequeio, escribimos, dibujamos, coloreamos, simbo-
lizamos..., nuestro nombre. Los nombres se colocan en el espacio y cada cual, libre-
mente, afiade dibujos, palabras o formas, segin le sugieran los distintos nombres. Este
ejercicio se puede plantear ahora, si hay tiempo para la presentacién o mis tarde, en
una fase de mds profundizacién. O en ambos momentos y comparar resultados.

9. Colores y formas

A la voz del profesor, todos se desplazan rdpidamente a tocar algin elemento del
espacio que posea el color o la forma que diga en voz alta: Negro, rojo, circular, cuadra-
do... En adultos, el menor espiritu competitivo se suple con la hilaridad que producen
los ejercicios muy activos.
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10. Presentaciones

Los alumnos andan cruzdndose por el espacio, saluddndose mutuamente y diciendo
el nombre ajeno. Sino lo recuerdan, se lo preguntan con la mirada.

11. Lazarillos

Juego tradicional aplicado ala investigacion del espacio. Por parejas, uno hace de cie-
go, con antifaz, y el otro es su lazarillo. Le ird guiando por el espacio haciéndole observar,
con el resto de los sentidos, los elementos del espacio. El profesor, cada cierto tiempo,
recuerda alos ciegos y lazarillos un sentido, con el que tienen que trabajar con mds inten-
sidad. ‘Oido, tacto, olfato, gusto’. Se intercambian los papeles. La minuciosidad de los
adultos exige mds tiempo en este ejercicio. El riesgo con jévenes de ‘jugar’ a ‘fastidiar’ al
ciego, se suple en esta ocasion por la falta de confianza a priori al anular el sentido de la
vista. En general, los adultos irdn mds despacio y arriesgardan menos, por lo que si quere-
mos que la experimentacidn sea rica, habra que insistir en un poquito de riesgo.

12. Lazarillos en grupo

El mismo juego aplicado ahora a la investigacién del grupo. Con la misma dindmica,
el lazarillo ird guiando al ciego a encontrarse con otros ciegos a los que tendra que ob-
servar sin ver. Al haber pocos elementos de trabajo, se hace absolutamente necesario
que la investigacién del grupo sea profunda y no existan pistas anticipadas para un cie-
go de a quién se estd investigando. Se vuelve a insistir en utilizar de forma mds concreta
alguno de los sentidos cada cierto tiempo.

13. Cotilleos
Este juego tiene tres fases.

1": Por parejas, cuanto mds desconocidas mejor, comentan en secreto algun hobby
que tengan, un pecadillo piadoso y/o, algiin suefio por realizar. Al de cada miem-
bro de la pareja, afladen uno falso que servird como distractor en el juego.

2" Caminan por el espacio y cotillean todo aquello de lo que se van enterando. Siem-
pre diciendo ‘el pecado’ pero nunca ‘el pecador’. Al principio sélo podran contar
lo de la pareja, lo propio y lo inventado, pero cada vez que les cuenten algo podrin
anadirlo a su repertorio de cotilleos.

3" Deben buscar aquellas personas cuyos “hobbies”, pecadillos o suefios, coincidan
con los propios o les resulten interesantes o curiosos. Entonces, conversan y se
hacen preguntas sin parar. La mayor experiencia de los alumnos hace que las his-
torias y propuestas sean mads variadas en este juego, por lo que suele ser mds cu-
rioso el contenido. Los elementos inventados no deben descubrirse, por lo que
puede haber personas buscando informacion falsa durante toda la fase.
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14. Me recuerdas a...

Se forman parejas, que se distribuyen por el espacio, mirdndose frente a frente. Se
pide alos alumnos que traten de ver en su pareja un animal, en el mas natural sentido de
la palabra. Tras decirselo mutuamente y justificar la eleccién, se cambia de parejas y se
repite. Tras tres o cuatro cambios, se pone en comun lo que a cada uno le han dicho y si
ha habido similitud entre lo que han opinado distintas parejas o no.

Ejercicios adaptados de: Bercebal, F. (1998). Un taller de drama. Ciudad Real: Naque
Editora.
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6.6. CONTRASTE DE ESTILOS METODOLOGICOS
Se procedera a analizar dos tipos de metodologia:

A. Un estilo tradicional en el que el que cada uno se presenta, cuenta las razones por las
que ha decido estudiar espafnol y describe su familia, amigos, etcétera.

B. Mediante el uso de técnicas teatrales adaptadas a la ensefianza de lenguas, elementos
de improvisacion y recreacion de situaciones, lo que podriamos llamar juego dramatico.

6.6.1. COMENZAR LA ACTIVIDAD FUERA DEL AULA: OPCION B
(Desarrollo completo del ejercicio en anexo 6.5.4.).
1. Antes de entrar
La actividad se traslada al interior del aula

1. Descubrimos el espacio

2. ;Cémo serd mi pareja?

3. Os presento a vuestra pareja
4. Descubrimos el grupo

5. Te enseno me ensenas

6. Te presento me presentas
7. Nuestros nombres

8. Presentaciones

9. Lazarillos
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6.6.2. EXPOSICION DE LA OPCION A

Exposicién en “Microsoft Power Point” de diferentes manuales con las audiciones cor-

respondientes.

Presentacion

* Escena cotidiana del primer dia de
clase:
Presentacion, carteles con el nombre
y...desconcierto.

Ejercicio tipico de descripcidn

c. tcbmo as? quidnes son, 05 (8,

VOCASULARIO

» Espanol en
Marcha A1

Poner audio espafiol en
marcha
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En Internet

http://www.todoele.net/actividades/Actividad maint.asp?s keyword=&s gramatica=&s funcion
es=Saludar+y+presentarse&s cultura=&Actividad id=123

* ROMPIENDO EL

PREGUNTAS RESPUESTAS
HIELO €1 café, el mar y los embutidos

T
* FICHA1 e
buena conversacién, sol y playa

* Poner hipervinculo X Kamdrs

De la tacafieria, de la mala leche y
de la guerra

Para la mecdnica

Dar la vuelta al munda en 800 dias|
Conocer a nuevas personas,
descubrir otras formas de ver el

munds
Cacinar, leer, hacer yoga, vigjar y
probar plates nueves

El Blog de aula

http://www.tinglado.net/?id=nortxu

Poner hipervinculo
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6.7. CONTRASTES DE METODOLOG{A: EL ACENTO

6.7.1. OPCION A: MANUALES DE ELE
Propuesta de Nuino y Franco2002

@ veten Avanzade y Superior

INELUYE DO CABRTES

2 ANAYA D)

Unidad didactica: entonacidn




EJERCICIOS DE FOMNETICA

2 [Pp—

v Estudia

r "1

El acento es un elemento que sirve para destacar una silaba
dentro de una palabra; la silaba sobre la que recae el acento
recibe el nombre de ténica (mesén, bolso); la que carece de
acento se denomina silaba étona (mesdn, bolso).

En espaiiol, las palabras, segin lleven o no acento, pueden ser:

* ténicas: cuando tienen al menos una silaba acentuada:
sustantivos, adjetivos, verbos, pronombres ténicos,
adverbios.

* dtonas: cuando no lleva acento ninguna de sus silabas:
preposiciones, conjunciones, pronombres dtonos, posesivos
antepuestos al nombre, articulo determinado.

L A

‘) Escucha y marca las palabras ténicas.

es para ti; parate; te quiero; quiero te; mesa de color; de color a
la mesa; sdonde esta?; donde siempre; el trajo vino para la fiesta;
frajo el vino para la fiesta; comete tu tu comida tranquilo; salte por
la ventana; salte por la ventana

u Sefiala en las palabras ténicas la silaba en la que recae el acento.

O e Escucha y subraya la silaba ténica de las palabras y grupos de
palabras siguientes.

amargo, dolor, gemelo, ministro, playa, tuyo, camisén, las tijeras,
con amor, mi gato es gris, submarinismo, es para ti, 6pera, calde-
rilla, lluvia de estrellas, ese bizcocho, me acuesto a las diez, llegd
con él el vecino del quinto, pregunté que qué decia

§




P ARTE o g o

(") ®Escucha de nuevo y repite.

O Escucha y escribe las palabras que oigas. Después, seiiala la
silaba ténica.

f} o Escucha y sefala las silabas tonicas del siguiente texto.

Entremos en la catedral; lamante, blanca, acabada de hacer estd. En
un angulo, junto a la capilla en que se venera la Virgen de la Quinta
Angustia, se halla la puertecilla del campanario. Subamos a la forre;
desde lo alto se divisa la ciudad toda y la campifia. Tenemos un mara-
villoso, magico catalejo: descubriremos con él hasta los detalles mds
diminutos. Dirijamoslo hacia la lejania: alld, por los confines del hori-
zonte, sobre unos lomazos redondos, ha aparecido una manchita
negra; se remueve, levanta una tenue polvareda, avanza. Un tropel
de escuderos, lacayos y pajes es, que acompaiia a un noble sefior.

José Martinez Ruiz “Azorin”, Castilla,
Clasicos Plaza y Janés, Madrid, 1988.

v Recverda
rdasiﬁoudéndelospalubrossegﬁnhposidéndelomio
* agudas: cuando el acento recae en la dltima silaba (balén, actor).

Llevan filde ortogréfica las palabras agudas de dos o més silabas
terminadas en vocal, -n o =5 (toby, voledn, cantards).

* llanas: cuando el acento recae en la penltima silaba (cdreel, pena).
Uevan tilde aquellas palabras llanas que no terminan en vocal, -n
o s (alférez, dificil) y las que terminan en consonante + - {forceps).

* esdrijulas: cuando el acento recae en la antependltima sflaba (léti-
go). Todas llevan filde (cdntico).

* sobresdrijulas: cuando el acento recae en la silaba anterior a la
antependltima (cdmetelo). Todas llevan tilde (digaselo).

]
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ETJERCICIOS DE FOMNETICA

Acentuacién de diptongos, triptongos e hiatos

Los diptongos y friptongos siguen las reglas generales de acentue-

cién: si el acento recae en la silaba del diptongo o del triptongo la

tilde se coloca en la vocal més abierta:

- diptongos: so-fidis (aguda), ac<ién [aguda), hieo (llana), huér-
fano (esdrojulal;

- triptongos: sitiéis (aguda), cambidis (agudal; buey, guau no llevan
acento por ser monosilabos.

Los hiatos formados por vocal i, u + o, e, o llevan acento sobre la

vocal cerrada para indicar que cada una de esas vocales pertenece

a una silaba diferente (lio, mio, pais, Radl, capicia).

Observaciones:

* Los adverbios acabados en -mente fienen dos silabas ténicas (una
en el adjefivo y ofra en la terminacién: dulcemente); en la escritura
conservan la tilde (si la lleva) del adjefivo del que derivan: dgil-
mente, vanidosamente.

* En las palabras compuestas lleva tilde el segundo miembro del
compuesto (hincapié, tirachinas), pero cuando los dos miembros de
una polabra compuesta estén separados por un guién, cada uno
de ellos mantiene la filde, si la lleva: técnico-juridico, anglo-alemdn.

* La tilde se usa también para diferenciar palabras con la misma
forma pero con distinta funcién gramatical. Ej.: é/ (pronombre per-
sonal) / el (articulo): él juega / el perro juega.

* Algunas palabras pueden tener doble acentuacién. Ej.: periodo /
periodo, alvéolo / alveolo, demoniaco / demoniaco. . J

Escucha las siguientes palabras y explica por qué llevan o no
tilde ortografica.

trafico: coovieiiviiiieiiiinenee. hablador: o
ahingo: oo, estidiatelor
1) i T F—

IMAgINEbAIE s JGIONAIB s
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Propuesta Sueiia 3

REGLAS DE ACENTUACION

Se debe poner tilde o acento ortogrdfico:
I.Entodaslaspahbrasag;dasdemasdemy‘labaqueacabenenvocal.ennomscoﬁ.‘.mpr‘:dn. sofd, canapé.
2. En todas las palabras llanas que no acaben en vocal, n o s cdrcel, dificll, azicar, mdrmol
3. En todas las palabras esdnijulas o sobresdnjjulas (acento en la sflaba antepentiitima): musico, cdmicas, fisico, rdpidamente.
RecordenmqueeldrpwngoaIaunénmunammyhbadeunavocalaboeﬂa(q e u}c%nunavacalmdaﬁ.u)ode

m

dos vocales cerradas, aunque no siempne estas secuencias un prongo es la unidn en una
rrnsrmsahbademwcals.ladelmednesahmaylapnmraylatercemmmpresonoerradas
Si las dos vocales del diptongo son cerradas, el acento ird en la segunda vocak: casufstica
Cuando la slaba ténica con diptongo o triptongo debe levar acento ortogrdfico, este se coloca sobre 1 vocal abierta (g, e o)
camién, avién, diferencidis.
Siguen la regla general los hiatos formados por:
I. Dos vocales abiertas: cadico, aldea.
2. Dos vocales cerradas: huid, argii.
3. Cerrada + abierta ténica: fiar, confié.
Llevan siempre acento ortogrifico, sobre la vocal cerrada, i estdn formados por vocal abierta + cerada tdnica,
© viceversa: badl, biho, Marig, raiz.

Las mayusculas llevan tilde si les corresponde segun las reglas dadas.

Tilde diacritica
Es aquella que permite distinguir palabras per

-ellél > ek articulo masculine / é: pronombre personal.

-t/ > tu posesivo / 1 pronombre personal.

-mifmi = mi posesivo / mf pronombre.

-tefté £ te: pronombre / té bebida.

- mas / mds = mas: conjuncién adversativa / mds: adverbio.

-sils £ st conjuncién condicional / s adverbio de afirmacién y pronombre personal.

-de/dé o de preposicitn [ dé verbo dar.

-sefsé  « se: pronombre / sé verbo ser y saber.

- solo / sélo = solo: adjetivo / sdlo: adverbio; cuando se pueda producir ambigiiedad llevard acento ortogrdfico en su uso
adverbial.

-oun/aun < aun: adverbio, equivale a hasta, también, incluso / aln: adverbio temporal con el significado de todavio.

jentes a dferentes categonias gramaticales con idéntica forma.

r @ Escucha las siguientes palabras y marca la silaba que lleva el acento de intensidad.

co:n

EA

quizas America solida
medico tenia triangulo
reloj dia dosel
pared mantel averiglieis
leyes cuento fluor

Ahora coloca el acento ortogrifico donde corresponda. Razona tu respuesta.

@ Escucha los siguientes pares de palabras y repitelos. Presta atenci6n al contraste
o112 entre las palabras agudas y las llanas.

= colchdn
canin ir\g‘-es&:s cuchardn colchones
inglés calcetines z?!'lén Sartenes
calcetin cojines nturdn cint i
?o'm s franceses tazones

treinta y ocho
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6.7.2. OPCION B: NUESTRA PROPUESTA

Nuestra propuesta

Dap P 2
:\:. [y et 2 = e B ;
‘ ;!E ‘!n, !r_ as :'r Fr , las ||[ ;) ] .JF y las 1__, 4

{Rafael Alberti) y
1 PUESTA EN MARCHA i !m
2 Ll

ESTADOS DE ANIMO

Jadeante Susurrando
Disgustado Triste
Asustado Zalamero
Tosiendo

Muy répido Exaltado
Ultratumba

Ejercicio contraste ténico/atono

* DOCUMENTO WORD:

Grabacion sin previo aviso
Ejercicio: marcar las silabas atonas
Audicién del poema

Solucién

Almacén en el portatil

Repaso tedrico

Segunda grabacion

Contraste

@M DB RRE
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Sesion teorica

'_
Sesion 2

m El acento en espanol

m Repaso de las normas de
acentuacion

" E—
Agudas:

= Cuando el acento recae en la ultima
silaba. Ejemplos:

= Cordobés, amistad, cancién, mantel, lei,
detras, salio, corazén, bendicidon,
expansion, actor, jabali, café, llego,
aguarrds, después.

- —
Esdrajulas:

= Cuando el acento recae en la
antepenultima silaba. Ejemplos:

= Anima, didlogo, ultimo, arbitro, hipécrita,
México, nimero, mimica, género,

deposito, transito, liquido, tedrico, oceano,

publico.

216
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El acento

= El acento es el relieve que se da a una
silaba de |a palabra en la pronunciacion.

= En espariol, una palabra no tiene mas que
una silaba acentuada, excepto los
adverbios terminados en mente, llamada
también tonica. El resto de silabas carecen
de esa energia articulatoria; son las
llamadas inacentuadas o atonas.

" —

Llanas:

= Cuando el acento recae en la penultima
silaba. Ejemplos:

= Pena, moto, movil, 1apiz, amanece, angel,
nacar, fémur, azicar, débil, huésped,
torax, niquel, almibar, Gémez.

Sobreesdrijulas:

= Cuando el acento recae en la silaba
anterior a la antependltima silaba.

Ejemplos:

= Lleveselo, buscalo, rectibresela,
recuérdamelo, traigamela, déjaselo,
saludamelo, décilmente.
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Agudas:

= Se acentGan (llevan tilde ortografica) cuando
terminan en -, . o vocal.

Ejemplos:

= Cancidn, revision, conclui, lei, detras, salig,
corazon, bendicion, expansion, ojala, jabali,
café, llego, aguarras, después.

".-_'_
Llanas:

= Llevan tilde las palabras que terminan en
cualquier consonante que no sea » ni »
Ejemplos:

= Arbol, Felix, movil, lapiz, caracter, angel, nacar,
fémur, azicar, débil, huésped, torax, niquel,
almibar, Gomez.

= Margen, volumen, silla, mesa, dosis, casa,
orden, examen, sobre, comida, ambos, viernes,
cuaderno, perro, fuente.

s
Esdrdjulas y sobresdrijulas

= Todas llevan tilde sin excepcion.
Ejemplos esdrujula:
= Anima, didlogo, dltimo, arbitro, hipocrita, México,
nimero, mimica, género, deposito, transito,
liuido, tedrico, océano, publico.
Ejemplos sobresdrdjula:
= Lléveselo, blscalo, recibresela, recuérdamelo,
traigamela, déjaselo, salidamelo, décilmente

" o

Diptongo:

= Dos vocales que se pronuncian en una misma
silaba forman un diptongo. Ejemplos: vier-nes,
ciu-dad

= Acentuacion:

= Cuando los diptongos estan formados por una
vocal abierta (a, e, o) y una cerrada (i, u), y deban
llevar tilde, esta recaerd sobre la vocal abierta.

s Cuando los diptongos estan formados por dos

vocales cerradas y deban llevar tilde, ira sobre la
segunda vocal. Ejemplo: cui-da-lo.

"_
Excepciones a las agudas:

= Palabras terminadas en .». «v. oy, debido a que
la » funciona como consonante y no como vocal.
Ejemplos:

= Paraguay, maguey, mamey, virrey, estoy,
Manroy.

= Palabras que no terminen con - ni -, siles
precede un diptongo. Ejemplos:

= Maiz, raiz, Radl, oir, atadd, tahdr.
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Excepciones a las llanas:

= Palabras que tienen diptongo en la pendltima
silaba; se acentla la vocal deébil para
deshacerlo. Ejemplos:

= Todavia, caserio, poesia, buho, alegria, tenia,
acentua, frio, actda, rio, retne, envio, oido.

" o
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Palabras monosilabas

= No llevan acento escrito, excepto aquellas que
necesitan el acento diacritico (se usa para
diferenciar la categoria gramatical de dos palabras
que se escriben y pronuncian de igual manera),
para diferenciar unos de otros.

= Ejemplos:

u Fue, don, tren, tez, cual, dio, fe, bien, fui, pues, vio,
sed, ya, cien, fin, luz, pan, pie, flan, dos, Juan, mar,
soy, tres.

Hiato:

= Es un grupo de dos vocales que no se
pronuncian en la misma silaba.

= Ejemplos: ca-er, ti-a

= Acentuacion:

= Se acentian los hiatos formados por una vocal
abierta (a, e, 0) y una vocal cerrada (i, u) La tilde
se pone en la vocal cerrada tonica.

= Ejemplos: Ma-ri-a ri-o gri-a



Segunda grabacion del poema

Ejercicios escritos

Coloca la tilde donde sea necesario:

* Por aqui pasa un rio.
Por aqui tus pisadas
fueron embelleciendo las arenas,
aclarando las aguas,
puliendo los guijarros, perdonando
a las embelesadas
azucenas...

* Novas tu por el rio:

es el rio el que anda

detras de ti, buscando en ti

el reflejo, mirandose en tu espalda.
* Sivas de prisa, el rio se apresura.

Si vas despacio, el agua se remansa.

Angel Gonzilez
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Finalizar la sesién con alguna de estas actividades
1. Voz de las personas

La diccién de cada una de las palabras debe corresponder lo mas posible al significa-
do. Cada participante recitard una frase, cuya realizacién serd imitada por los demds.

Ronquera Chillido Al oido
Vozarron Bisbisear Farfullar
Aclamacién Tartamudear Lloriquear

El mar antropé6fago golpea la puerta de las rocas despiadadas
Los perros ladran a las horas que se mueren

Y el cielo escucha el paso de las estrellas que se alejan.

(Vicente Huidobro)
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2. Textos ritmicos

Otro texto sugerido, esta vez mas complicado y con marcadas posibilidades ritmicas:

Piraguamonte, piragua, Yo me era nina pequena,
piragua, jevizarizagua. y envidronme un domingo
Bio, Bio, amariscar por la playa

mi tambo le tengo en el rio. del rio del Bio Bio;

O este trabalenguas popular mexicano:

Elvolcan de Parangaricutirimicuaro

se quiere desparangaricutirimicuarizar

el que lo desparangaricutirimicuarizare
buen desparangaricutirimicuarizador serd

3. Mas ritmo

= Ronda del zapatero, de German Berdiales

Tipi tape, tipi tape, Tipi tape, en tu banqueta,
tipi tape, tipiton, tipi tape, tipiton,
tipi tape, zapa, zapa, tipiton con tu martillo,
zapatero remendon. macha, macha, machacon.
Tipi tape, todo el dia, iAy tus suelas!, zapa, zapa,
todo el afo tipitén; zapatero remendén,
tipi tape, macha, macha, iay tus suelasl, tipi, tape,
machacando en tu rincon, duran menos que el carton.
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4. Relacion ortografia/entonacion:

Aplicar cada uno de estos signos ortograficos a un texto propuesto:

Con este puial de acero

- -r.au..!}
LCER LI RELLELLL
™ 1l Hiid fidi

me descorazonaria

‘.-’ ® 00 @

5. Todos llevamos un héroe dentro: entrevista

Imaginate que eres un periodista y tienes que

entrevistar al personaje del dia.
£ Qué preguntas le harias?
Realiza un guién con la entrevista.

Ponla en prictica con tu compaifiero.

Una vez realizado el guién del simulacro de entrevista Todos llevamos un héroe en nuestro
interior, se procederd a la grabacién del mismo. El documento resultante no solo serd
practico para evaluar el desarrollo del estudiante, sino que servird para conocer mas los
patrones interrogativos en espafiol de una forma creativa y estimulante.
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Y mi voz que madura
y mi voz quemadura
y mi bosque madura

y mi voz quema dura

(Xavier Villaurrutia, 1903-1950) Fragmento de “Nocturno en que nada se oye”

6. Realizar el texto con los siguientes patrones entonativos:

| .
IS

-— e

Ahora, con las siguientes caracteristicas de la voz:

Quejica Afonia Zalamera
Vociferar Murmullo Vibrar

Zumbido

Chirriar






La Asociacion para la Ensefianza del Espafiol como Lengua Extranjera (ASELE) es una
organizacion internacional fundada en 1987 para responder a un movimiento de
interés en todo el mundo por el aprendizaje de la lengua espanola y sus culturas.
Desde sus inicios ha desarrollado una rigurosa trayectoria profesional establecien-
do foros cientificos para la informacién y formacion, asi como para el intercambio
de ideas y experiencias de quienes se dedican a esta disciplina académica. Prueba de
ello es la celebracion anual desde 1989 de un Congreso Internacional, la edicion del
libro colectivo derivado de este y la publicacién semestral del Boletin de ASELE.
Asimismo, convoca sendos Premios de Investigacion, para tesis doctorales y memo-
rias de master, también editados por ASELE en su coleccion de monografias.

E! juego dramadtico en la prdctica de las destrezas orales es el resultado de la experiencia
vital de su autor y refleja su recorrido profesional como educador. Después de
detectar un problema (c6mo mejorar la ensefianza de la fonética en el aula de ELE),
se elabora un plan de actuacién, se pone en practica y se contrasta con los partici-
pantes. Conocidas las conclusiones, comienza un nuevo ciclo reflexién y se realizan
propuestas especificas de mejora. La investigacion, ademads de las encuestas a profe-
sores y estudiantes internacionales de la Universidad de Alcald, aporta una amplia
variedad de fuentes, registro de datos y analisis de materiales: manuales, audiovisua-
les, herramientas en Internet, etc. El objetivo es valorar la integracién del juego
dramatico en el aula de lengua como elemento estructurador del proceso de apren-

dizaje, la expresion oral y la competencia comunicativa.






